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Ein blaues Wunder

Wie James Camerons Avatar den Zuschauer
in eine fremde Welt entfiihrt

von Simon Spiegel

- Eine persénliche Anmerkung vorneweg: Avatar ist in meinen Augen

ein unterhaltsamer Film - aber auch nicht mehr. Visuell ansprechend,
technisch zweifellos herausragend, in Sachen Story aber ziemlich
enttduschend. Zwar diirfte Avatar mit groler Sicherheit zu einem
historisch wichtigen Film werden, allerdings wird sich seine Wichtig-
keit wohl- vor allem auf wirtschaftlichem und technischem Gebiet
zeigen. Als Filme - also als Vertreter eines erzdhlenden Mediums -
halte ich James Camerons frihere Ausfliige in die Science Fiction fiir
weitaus interessanter.

Doch um eine Bewertung soll es in diesem Essay nicht gehen,
oder wenn, dann nur am Rande. Mein Ziel ist hier nicht eine um-
fangreiche Rezension, sondern eine Art Bestandsaufnahme. Ob es
mir nun passt oder nicht - Avatar diirfte fir die kommenden Jahre
der Referenzwert fiir SF-Blockbuster darstellen, und da scheint es
mir angebracht, diesen Film ein bisschen theoretisch abzuklopfen
und mit einigen gangigen Konzepten der SF-Forschung zu konfron-
tieren. Mein Augenmerk wird dabei hauptséchlich auf dsthetischem
Gebietliegen: dem Verhéltnis von Naturalisierung und Verfremdung
und dem Einsatz digitaler Figuren; inhaltliche. Aspekte und die 3D-
Technik werde ich dagegen kaum ansprechen,!

ks geht mir dabei keineswegs darum zu beweisen, warum Avatar
gar nicht so groRartig ist, wie die Einspielergebnisse vermuten lassen.
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Die Biichse der Pandora wurde geéffnet: Avatar (2009)

Die Theorien und Modelle, die ich hier bemtihe, sollen v;r allem
dazu dienen, die Funktionsweise des Films besser zu verstehen.

Naturalisierung

Maochte man so etwas wie den Grundmechanismlus der Zciéangle |Flrf-

] die meisten SF-Filme und -Erzahlun-

tion benennen, den Motor, der . :

gen antreibt, konzentriert man sich am b.esten a'uf das ieg.rlgfsrpaz

»Naturalisierung« und »Verfremdunge. Diese belf.jen. scheinba gte

gensdtzlichen und dabei doch voneinander abhingigen Konz.elp.

bilden den Kern des &sthetischen Phdnomens, das man gemeinhin
o . 5

als Science Fiction bezeichnet. ' ‘ .

Mit dem Begriff »Naturalisierunge« bezglchne |ch den Vc;:tgzjjngn,
der Science Fiction {iberhaupt erst zur SC|encg Fiction mac ,h.e
Look, der uns dazu bringt, einen Androiden, ein Elektronenge |rg..
ein R’aumschiff oder eine Zeitmaschine nicht der Fantasy ﬁuzdu;:w

i Fiction. Denn der Unterschied zwi
nen, sondern eben der Science . rschied g
: i iction liegt nicht etwa darin, dass
schen Fantasy und Science FICtIC')'n dar
tere grundsatzlich realistischer wire. Gerade das Belsplgl von.AvaSt:lr
mit seinen schwebenden Felsen, seinen Lebewesen mit Univer
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schnittstelle und der Maoglichkeit des Bewusstseinslink schert sich
wenig um wissenschaftliche Plausibilitit. Die Welt von Avatar ist
kaum »realistischer« oder »moglicher« als die von Der
oder Harry Potter. Wo aber liegt der Unterschied?
Zum ersten Mal habe ich Avatar im Rahmen einer Pressevorfiih-
rung gesehen. Nach Ende des Films horte ich einen &lteren Kollegen
hinter mir sagen: »Das war ja eigentlich keine Science Fiction, son-
dern eher Science Fantasy Fiction.« Besagter Kollege ist sicher kein
SF-Spezialist und hat wahrscheinlich noch nie etwas von einem
Genre namens »Science Fantasy« gehort; aber trotz seiner mangein-
den Expertise und obwohl ich Avatar auf keinen Fall zur Science Fan-
tasy zdhlen wiirde, ist seine Bemerkung doch aufschlussreich, Fol-
gendes Gedankenspiel: Man stelle sich einen Film vor, der auf dem
Planeten Pandora spielt, bevor dort Menschen auftauchen. Einen
Film mit blauen Wesen, »sprechenden Bdumene, ohne Raumschiffe
und Erklarungen zu biologischen Netzwerken. Diesen Film wiirden
wohl die meisten Zuschauer — vorausgesetzt, dass sie Avatar nicht
kennen - spontan zur Fantasy zihlen. ' :
Vergleichen wir diesen hypothetischen Film Pandora vor Avatar
mitdem Film, den Cameron tatsdchlich gedreht hat: Warum ordnen

Herr der Ringe

Sogar eine eigene Sprache wurde fiir die Na'vi en twickelt - seit Tolkien ein
unabdingbares Werkzeug im World-building der Fantasy.
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wir die beiden Filme, die ja in der gleichen Welt spielen, jeweils un-
terschiedlichen Genres zu?

Die Welt der Na'vi ist eine nichtindustrialisierte Jager-und-Samm-
ler-Gesellschaft, in der schamanenartige Priesterinnen das Sagen
haben und in der man Kontakt zu den Geistern der Toten aufneh-
men kann. Dies ist eine Welt, wie wir sie aus mythischen Erzéhlun-
gen - und eben aus der Fantasy - kennen. In dieser Welt sind Tiere
und Pflanzen beseelt, Kontakt mit dem Reich der Toten méglich. Es
ist eine Welt, in der das Ubernatiirliche normal ist.

In dem Moment aber, da Pandora als Teil unseres Universums
dargestellt wird, als Planet, den man mittels Raumschiffen - also mit
technischen Geraten - erreichen kann, verschiebt sich das Ganze
deutlich Richtung Science Fiction. Das»Waildernetzwerk« Pandoras
ist von Anfang an keine rein magisch-religiose Angelegenheit, son-
dern ein beobachtbares Phinomen, das von Grace Augustine wis-
senschaftlich erforscht wird. Auch der endgliltige Korpertausch Jakes
am Ende des Films erscheint nicht als etwas Ubernatiirliches, wird
hier doch nur mit »natiirlichen« Mitteln reproduziert, was zuvor be-
reits mittels Avatar-Technologie bewerkstelligt wurde. Was im hypo-
thetischen Pandora vor Avatar noch als ibernatiirlich-magisch er-
scheinen wiirde, ist fiir die menschlichen Protagonisten von Avatar
zwar ungewdhnlich, neuartig und fremd, aber dennoch grundsatz-
lich beobacht- und erklarbar.

Mit anderen Worten: Der Unterschied zwischen Fantasy und
Science Fiction liegt nicht im Phanomen, im wunderbaren Ereignis,
an sich, sondern in dessen Darstellung. Ob Wurzelnetzwerk oder

Fluxkompensator - ausschlaggebend ist nicht, ob das Novum wis-
senschaftlich plausibel ist, sondern ob in seiner Darstellungsweise,
seiner Bezeichnung, dem ganzen erzihlerischen Zusammenhang,
an ein wissenschaftlich-technisches Weltbild angekntipft wird. Wenn
Jake Sully in einen metallenen Sarkophag steigt, der an ein MRT er-
innert, weild jeder, dass hier eine technische Maschine zum Einsatz
kommt und nicht Magie - weil diese Apparatur technisch aussieht.
Anders bei den Na‘vi: Fiir sich genommen wiirden die phosphores-
zierenden Kabel und Bliiten wohl als Fantasy eingestuft; zur Science
Fiction werden sie durch den Kontext und die Benennung durch
Grace. Sie, die durch den weilen Laborkittel klar als Wissenschaftle-
rin erkennbar ist, hat das richtige Vokabular, das die Rituale der Na'vi

»Vergessen du musst, was (iber
Genregrenzen du gelerntl«

der Fantasy enthebt. Fs ist die-
ser Vorgang, dieser gezielte
Bezug auf ein wissenschaftlich-
technisches Weltbild, den ich
als Naturalisierung bezeichne
und der die Science Fiction
von anderen »wunderbarenc
Erzdhlformen unterscheidet.
Diesbeztiglich ist ein Ver-
gleich mit Star Wars aufschluss-
reich: Die »Macht« ist in allen
sechs Filmen der Reihe eine
Tatsache. In der Urtrilogie hat
sie aber noch deutlich magi-
sche Ziige; nicht nur ist sie
Te.ll eines religidsen Kults, Luke Skywalker muss ausdriicklich lernen
seinen kritischen Verstand auszuschalten und sich ganz der >>Macht<:
hlnzugeben. Zudem ist die »Macht« nicht einfach eine »neutrale«
Er?erglef.orm wie Elektrizitdt, sie hat vielmehr moralische Qualitaten
Die Urtrilogie von Star Wars liegt mit ihrer Mischung aus magischen.
Elementen wie der »Macht« und SF-Nova wie Raumschiffen und
Robotern.ziemlich genau in der Mitte zwischen Science Fiction und
Fantafy, ‘sie ist - wenn man diese Bezeichnung iiberhaupt fiir sinn-
volthalt - ein exemplarisches Beispiel fiir Science Fantasy
lp der zweiten Trilogie findet diesbeziiglich eine marI;ante Ver-
schlebyng statt, da die »Macht« nun zumindest teilweise wissen-
schaftlich erklart wird. Die Fahigkeit, mit der »Macht« in Kontakt zu
trgterp hdngt nun namlich von den Midi-Chlorianern ab, die dhnlich
wie die - tatsdchlich existierenden - Mitochondrien Teillder Zellbio-
logl.e.c{er Wesen des Star Wars-Universums sind. So wie Grace die
Akuwtat der Wurzeln auf Pandora messen kann, ist es Qui-Gon Jinn
in Star Wars: Episode | - Die dunkle Bedrohung (1999) méglich, die
KonzenFration von Midi-Chlorianern im Blut von Anakin Skywe;lker
zu bestimmen. Der entscheidende Unterschied ist. einmal mehr
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i i ich - also die Macht -, sondern der Kontext:
mc--hht drlij S;;shSV?Jr;ZS;IC:etzwerk bei Avatar von Anfarlg an Gfeggg:
X':;iwdrewissenschaftlicher Untersuchupg ist, e.rfol%t. dle,:a\l/cehr;velszho-

lichung« der Macht aber erst im \./lferten Film. Diese rchgescho
i)cehna(:té(r:klérung wurde vielerorts kritisiert; Star Wars ver lereStimmt
e e s et och saeam s s romdwio uebofod:
i selts
Ode(rj nlChéa_ssetsiigztfstcigﬁcefictionalisierung« 5o spat erfolgt:3 ln.dem
ggnHZ:’dlung von Avatar damit er6ffnet, dass Mel.nschen mit imvir,:

Rfumschiff auf Pandora landen, etabliert der Fllrzijztgiéim or
Anfang an einen eindeutigen SF-Kontext undhvermu A
Schwierigkeiten, mit denen Die.d'unk‘le ?edro. ugg ZPhénomen; 2t

Naturalisierung ist in erster Linie ein .asthetlsc ehs'ff anomen; wi
kennen ein Raumschiff, weil es wie ein Raumschiff, o wie eine

M enh' ussieht. Wie diese Maschine genau f.unktlonler., "
Mis\fvirmn?cf?t -es is't auch gar nicht relevant. Die Elnor((ijnuEgnlr;b;
Ziience Fiction ist schon lange erfolgt, Pevor \/\I/lr;ini;]rs Zaunsammen_
o it mach s Vorgiech o Fims it inem tien Drehboch
Ziﬁuﬁ éiﬂefgnn;feczgr?(;ogenannten Scriptment, aufschlussreich:

ics
»You have to go really fast. Almost as fast as the absolute laws of physic
p
permit ...«
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Das Scriptment ist ein rund 150-seitiger Text, in dem Cameron Mitte
der neunziger Jahre die Idee zu Avatar zum ersten Mal skizziert hat 4
Von der Form her ist das Scriptment eine Mischung aus erzzhlen-
dem Prosatext und Drehbuch. Im Grossen und Ganzen erzihlt das
Scriptment die gleiche Geschichte wie der fertige Film, wenn auch

Was beim Lesen des Scri
sind die erklirenden Passag
sich das Raumschiff mit Jak

ptments im Vergleich zum Film auffallt,
en. So holt das Scriptment zu Beginn, als
€ an Bord Pandora nahert, zu einer lange-

The .SV, PROMETHEUS flies backwards through the void blasting
i i ch. Its hybrid fusion/

INTERSTELLAR VEHICLE PROMETHEUS is finishing up a month
long deceleration from its peak velocity of over nine tenths the
speed of light, still pulling 5 gees.

It's a big bastard ... half a mile long. Most of that is engine and
fuel, though the fuel tanks are almost empty.

Alpha Centauri is the Nearest starsystem to Earth, at 4.5 light-
years away. A lightyear is the distance light travels in a year, and
since light travels 186,000 miles a second, this s a

in.my driveway in Maliby, On that scale the sun s 4 can
50feet away. And Alpha Centauri is in New York.,

I'm pointing this out because it’s hecessary to understand the
kind of energies it takes to get there in any reasonable amount of
time. You have to go really fast. Almost as fast as the absolute laws
of physics permit.

And you have to use more ener

8Y to reach that speed (and
then slow back down) than all of h

uman civilization js currently
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using in a year. So the bottom line is ... the bottom line. Money.
A lot of money.

Was im Film die Sache einiger weniger Einstellungen ist, nimmt im
Scriptment fast eine ganze Seite ein. Markant ist nicht nur, dass an
dieser Stelle ein Ich-Erzdhler spricht, was fiir Drehbiicher und dhn-
lich gelagerte Texte ungewohnlich ist, sondern dass die Beschrei-
bungen sehr ins Detail gehen; wir erfahren nicht nur, dass das Schiff
einen hybriden Fusions-Antimaterieantrieb hat, Cameron gibt auch
konkrete Distanzangaben und erklart, was ein Lichtjahr ist - lauter
Dinge, die so nirgends im Film vorkommen. Wohl nicht ganz zuféllig
erinnert das Scriptment an dieser Stelle mehr an eine SF-Erzdhlung
als an einen Film oder ein Drehbuch. Cameron muss sich anderer
Naturalisierungstechniken bedienen als im Film; er kann das Raum-
schiff nicht einfach zeigen, sondern muss die »SF-Haftigkeit« mit wis-
senschaftlich-technischem Vokabular erzeugen. Das Prinzip bleibt
aber das Gleiche. Denn seien wir ehrlich: Wer weils wirklich, was ein
Fusions-Antimaterieantrieb ist? Der durchschnittliche Hollywood-
Produzent - und an diese Gruppe richtet sich das Scriptment pri-
maér - weild es sicher nicht; doch klingt der Ausdruck technisch und
irgendwie bekannt - eben nach Science Fiction. Und dass Cameron
einen ganzen Absatz damit verbringt, ein Gefiihl fir die riesigen Dis-
tanzen zu vermitteln, hat wohl auch seinen Sinn: Damit sollen die
gigantischen Dimensionen vergegenwartigt werden, die der Film ja
primar visuell evoziert.

Aus den Erkldarungen im Scriptment geht auch hervor, dass sich
Cameron bereits zu einem frilhen Zeitpunkt Gedanken Uber das
Funktionieren seiner Filmwelt gemacht hat; so wird in anderen Pas-
sagen dargelegt, wie das Phinomen der schwebenden Berge zu-
stande kommt und warum Unobtainium fiir die Menschen so in-
teressant ist: Es ist auch bei hohen - »normalen« - Temperaturen
supraleitend. Viele dieser Erkldrungen haben es nicht in den Film
geschafft, dennoch waren sie wohl nicht umsonst. - Cameron war
schon immer ein Hardware-Liebhaber, ein Techniker mit einer Schwa-
che fiir Maschinen. Das gilt sowohl fiir die Filme selbst, in denen oft
schweres Gerat aufgefahren wird, als auch fir den Entstehungspro-
zess dahinter. Sei es die 3D-Technik von Avatar, die Unterwasserauf-
nahmen in Filmen wie Aliens der Meere (2005) oder Geister der Tita-
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Schwebende Berge im Magnetfeldgewitter

nic (2003) - beide in-IMAX-3D -
7'ag der Abrechnung {1991) -
immer auch intensiv an der En
Dieses technische Verstandnis,

.oder das Morphing in Terminator 2:
in all diesen Filmen war Cameron
twicklung der Filmtechnik beteiligt.
diese Freude an Maschinen ist in sei-

infach, dass da einiges an Uber-
ung. rte Scr - i
'Ich-E.rzah_Ier in schon fast lehrerhafter A/{gr:riz(r?l:etrlfgsrsta%f:;s”é'de[ dher
jahrist, dient wahrscheinlich einem dhnlichen Effekt'lH' i » .
mand, der weif, wovon er spricht. ererzhite
Das Prinzip der Naturalisiery
thetischen Vorstellungen, an kul
nie ein Auto oder ejn Flugzeug

nicht als technisches Geréaterke

legung eingeflossen jst. Die zitie

ng orientiert sich an bestimmten 3s-
turellen Codes. Ein Buschmann, der
gesehen hat, konnte ein Raumschiff

- . - , wenn das Wurz .
werk explizit technlsch—WISSenschaftlich erklart wird einetz
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Am Beispiel des Unobtainiums ldsst sich schon %eigen, dass das ' liche Prasenz auf Pand :
Gelingen der Naturalisierung individuell stark variieren kann. Ich die Voraussetzung d o Zu.rEChtfert'geH, und diese ist wiederum
selbst habe mich am Namen Unobtaiflium und am Feh!en einer wei- Unobtainium fijr ngﬂcﬁrael;geﬂﬂ.mhen Handlung. Dariiber hinaus hatte
tergehenden Erklarung, warum das Mineral so begehrt ist, nicht gro loge dagegen war auf erdeme Bedeutung. Der aufgebrachte Geo-
gestort. Ich fand es eigentlich fast wohltuend, dass Avatar die Zu- ' sem Punkt besonders hgrinl' :glpes E>.<'pertenw;ssen5 gerade in die-
schauer diesbeziiglich mit ausfihrlichem Technojargon verschont. | den das Scriptment ja s'l el; fir lljn ware ein erklrender Finschyl -
Unobtainium ist fir die Menschen offensichtlich wertvoll und somit sah als jahrzehntel Ja Dietet - wichtig gewesen, Jenkins wiederum
der Grund fir die Kolonisierung Pandoras. Wir kennen diese Aus- zuletzt einen ay eange'r SF-Fan und -Kenner in Unobtainium nicht
gangslage aus unzihligen fritheren Filmen. Als Motivation der mensch- hier von unterschige(;izcvk\:mkﬁmden Gag unter Kennern Man kann
lichen Figuren reicht das vollkommen aus, und mehr soll Unobtai- fiir die verschiode €n Formen von Konventionen sprechen, die
nium in dem Film gar nicht leisten; es erfiillt die klassische Funktion fir Jenkins und minﬁn Zuschauer von Bedeutung sind Wahrlend
eines MacGuffins im Sinne Hitchcocks.® Den Namen des kostbaren gische Konventiongn igel:;esgez'f'SChe bEZlehungSWe,Se dramatur.
: o . o m Vordergrund i
Elements interpretierte !ch als kIenpen .Scherz'. . in diesem spezifischen Detal A 8 ...%tal.vden, war dem Geologen
Andere Zuschauer sind offensichtlich heikler als ich. Stellvertre- tiger. ine ausfihrliche Naturalisierung wich.

tend sei hier der Kommentar eines Geologen auf dem Blog des Me-
dienwissenschaftlers Henry Jenkins angefiihrt, der sich Gber den Be-
griff »Unobtainium« beschwert. Wahrend Avatar bei Sprache, Flora Digitale Figuren
und Fauna viel Liebe zum Detail zeigt, wiirde die Geologie zu einem

Witz.” Besagter Geologe hitte woh! weniger enerviert reagiert, wenn |n‘dérf
. . . . ’ ormalen i -
es die folgende Passage aus dem Scriptment in den Film geschafft bar, das als eige?tﬂiLa;éOgiirdNaturahmerung wird ein Prinzip sicht.
. : m
hatte: zeichnet werden kanp. - oment jeder Form von Fiktion be-
etwas »glaube« v

Pandora is blessed with a naturally occurring substance a r.ni.IIi0n dox, daf Samu(;l (CZ)SISE(T e, dass es icht wahy ISt, Jenes Para-
times more precious than gold. Its joke name of »unobtainiume« bezeichnet hat. Stren ge einst als »willing suspension of disbelief«
has stuck, over the years.® Glauben oder Zweife & genommen geht es dabej freilich nicht um

l, denn kaum eij
; . . ’ ein Zu R
lich, dass die Ereignisse auf der o schauer »glaubt« tatsich.

Jenkins selbst antwortet auf die Kritik mit dem Hinweis, dass der Be- FiE il : »wahre sind.”" W.

griff sUnobtainium« eine lange Tradition in der Fan-Kultur habe und élib‘/gtgﬁ;gigeenmoq of dlsbehef« eigentlich beze'ChnetaSls:jten:Eﬁt_

schon lange fiir besonders kostbare und seltene Materialien verwen- gehen, die Partizt aTotlczjnale Anteilnahme, das Einflihlen und Mit

det werde. Es sei durchaus denkbar, dass die Wissenschaftler in der Ob diese Antepi)lnall(k)]n © Z'uschay.ers_'z

Welt des Films an diesen Witz anknipften?; eine Argumentation, die ab; das individuelle W’?“e gelingt, hingt von zahlreichen Faktoren

im Wesentlichen der Formulierung im Scriptment entspricht. schauers kommen dabls'sen und die Vorlieben des Jeweiligen Zu-
Anhand der drei unterschiedlichen Reaktionen wird deutlich, wie Zihlerische Konventi e ebenso zum Tragen wie mediale und er-

stark das Gelingen der Naturalisierung von den eigenen Vorausset zeitgenéssischen Theo'zEn. Das Biihnenbild einer durchschnittlichen

zungen abhingt. Als Zuschauer, dem technische Plausibilitét nicht derungen eines Holly\?vcfgzuffuhrung wiirde nie den Realismusanfor-

sonderlich wichtig ist, der aber ein grof8es Interesse an dramaturgi- den F3 .

’ dllen zu Trine {
schen Fragen hat, habe ich Unobtainium in erster Linie als ein Ele- n gerdihrt
ment des Plot-Aufbaus verstanden: Es ist n6tig, um die mensch-
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Die Zukunft der Schauspielerei oder die Zukunft der visuellen Effekte?

ten Kriterien: Wenn die Figuren einen ganzen Film lang immer wie-
der spontan zu singen beginnen, weild ich, dass ich ein Musical sehe,
und passe meine Erwartungen entsprechend an. Wenn aber im Wes-
tern der einsame Cowboy erstmals vor dem groRen Schlussduell
zum Singen ansetzt, wirkt das eher irritierend.

Ein wichtiger - wenn nicht sogar der wichtigste - Faktor fiir die
Publikumspartizipation und der zentrale emotionale Ankniipfungs:
punkt sind die Figuren. Sie sind die priméaren Orientierungspunkte
des Zuschauers, das Ein- und Mitfiihlen in einen Film vollzieht sich
ganz wesentlich (iber dessen Personal.® Und gerade in diesem Be-
reich wagt sich Avatar besonders weit vor, denn ein groler Teil sei-
ner Figuren ist digital gestaltet.

Schon in der Frithphase der Computergrafik wurden Versuche
unternommen, digitalen Figuren menschliche Ziige zu verleihen; die
Filmwissenschaftlerin Barbara Fliickiger spricht in ihrem Standard-
werk »Visual Effects« von einer eigentlichen Obsession.” Dies ob-
wohl - oder vielleicht auch gerade weil - der menschliche Korper
aufgrund seiner organischen Struktur eigentlich ungeeignet ist fiir
die digitale Technik; besonders Haare und Haut sind duBerst schwie:
rig zu erzeugen. Zudem sind wir bei der Wahrnehmung von mensch-
lichen Kérpern und Bewegungen besonders heikel, denn das Erken:
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nen u.nd Deuten von Mimik und libriger Kor,
das wir von klein auf trainieren.

Dariiber hinaus ist das
sistenz bei der Bewertung

persprache ist etwas,

Z/is—t l(;/;v;]/a)l’grli( 20;5f D”iedRL'ickkehr der Gétter (2004) beobachten
"0 KeIn Zutall, dass bei fast allen djgital i im Kino
der. Neupznger, die heute als gelungen gelter? jen e e Kino
va:;sEafs\J;chtrj;’enschliche betont wird. In Filmen wie Terminator 2
nmahermann (1992) oder Die Maske (19 ,
ndh . 94), abe i
CV?rL:jerde,'Z Bs(zf]pl?lef? wie der Herr der Ringe-Trilogie oder Hu;ka};g%;?
Jehwache gewissermafen zur Stirk

Fremda.rttge der digitalen Figur hervorgehobene semacht und das
Konsistenz - wenn auch auf einer anderen Ebene -

einen Effekt ausschla eb
wird, Was dami ggebend, der als »Uncanny Valley«

ist auch fir

3ebe bezeichnet
tgemeint ist, ldsst sich am Film £
' : . inal Fantasy (20
szﬁ;cr)ggirtisscgﬁzclg?str'liren:f ?bwohl dessen Figuren oberf);é(chl(i)gff
wirken, fehlen ihnen typische menschli
ealis \ schlich -
male: »Sie atmen.mclht und verfiigen iiber ein sehr beschféﬁ/‘ketre';
rtoire, kurz: Sie wirken irgendwi i

epel ! e tot.«™ Der Eind
der. Leblosigkeit und D|§t§nz ergibt sich gerade aus der Differrgrcwlg

nbar realistischer Oberflache und stilisiertern Verhal-

Seit inie zu liegen kommen: and
steht der unheimliche Distanzierungseffekt.'s l Frntalls ent

renV}/éfgIUcéiggr betorlwt, sinq bei weitem nicht nur technische Fakto-
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zu akzeptieren. Deshalb ist es auch von grolBer Wichtigkeit, dass die
Na'vi die Gesichtsziige der jeweiligen Schauspieler haben. Gerade
im Fall der Avatare ist ja eigentlich nicht recht einzusehen, warum
diese kiinstlich erzeugten Geschopfe die gleichen Gesichter wie
ihre »Piloten« aufweisen sollen, denn der tibrige Kérperbau unter-
scheidet sich ja teilweise markant. Die Kontinuitat zwischen Schau-
spielern wie Sam Worthington und Sigourney Weaver und ihren
jeweiligen Avataren erleichtert es uns aber, Letztere als Figuren zu
akzeptieren. Zugleich sind die Na'vi vom Korperbau her ausreichend
andersartig, dass wir nicht menschliche MaRstébe ansetzen.”

Der Film fiihrt den Zuschauer denn auch sehr behutsam an die
Na’vi heran. Die erste »Blauhaut, die wir zu Gesicht kriegen, ist kein
Eingeborener Pandoras, sondern Jakes Avatar, der zu Beginn noch in
einer Glasréhre schwimmt. Anschliefbend entdecken wir gemeinsam
mit Jake den neuen Kérper; die Handlung baut auf diese Weise eine
ideale Briicke, die uns den Ubergang so reibungslos wie moglich
macht. Es dauert gut eine halbe Stunde, bis mit Neytiri die echte
sreine« Na'vi auftritt; zu diesem Zeitpunkt haben wir uns langst an
die ungewohnten Figuren gewdhnt.

Auch als Alien auf Pandora bleibt Sigourney Weaver sich treu ...
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Jake Sully erblickt zum ersten Mal sein blaues Alter ego

Verfremdung
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Die Welt des kleinen Mannes: Es sind die kleinen Dinge, die manchmal zu
schier uniiberwindlichen Hindernissen werden ...

nicht nur ungewohnt riesig aus, sie andern ihren Charakter grund:
legend, werden verfremdet. :

Die Verfremdungswirkung ist nicht in allen SF-Filmen so ausgeprgt
und offensichtlich wie in Die unglaubliche Geschichte des Mister C,
sie ist aber immer bis zu einem gewissen Grad vorhanden, denn
sie folgt zwingend aus der Naturalisierung des Novums: Wenn in
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Nie wieder Economy Class bei Pandora Airlines, schwor sich Dr. Augustine.

oder fliegend unterwegs und die Menschen in Helikoptern oder
Kampfrobotern, was dem Zuschauer das Einschitzen der GroRen-
verhaltnisse erschwert.

Ein weiteres potenzielles Verfremdungsmoment, das kaum aus-
gereizt wird, ist die Situation der Hauptfigur Jake. jake steht ja
zwischen den Welten und ware eigentlich dazu pridestiniert, die
Andersartigkeit der Na’vi am eigenen Leibe zu erfahren. Der neue
Korper, der mit Schwanz und Haarfiihlern doch ziemlich ungewohnt
sein muss, passt aber von Anfang an wie angegossen, grofiere Adap-
tionsschwierigkeiten hat Jake nach ersten unsicheren Schritten keine:
Dies ist umso erstaunlicher, wenn man bedenkt, dass der Avatar ur-
spriinglich ja gar nicht fiir Jake, sondern fiir seinen Zwillingsbruder
entworfen wurde, und dass Jake auch kein Avatar-Training absolvie-
ren konnte.

Der einzige Konflikt, den Jake austrdgt, ist moralischer Natur: Er
weil, dass er in den Augen der Na'vi als Verrater erscheinen muss,
Aber auch dieses Problem wird in ein paar wenigen Szenen ab-
gehandelt, alles, was dariiber hinaus geht, wird lediglich angedeutet.
Jakes »Na’vifizierung« vollzieht sich insgesamt erstaunlich flissig,
selbst Sex mit einem nicht-menschlichen Wesen irritiert ihn nicht;
von Nervositdt vor seinem ersten Mal als Na'vi ist auf jeden Fall
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Kleine Verfremdungsmomente gibt es in Avatar sehr wohl, bei-
spielsweise wenn Jake die Pflanzenwelt erforscht oder auf furchtein- |
floRende Tiere stolt, doch die groben Reibungspunkte werden ge-
mieden. Cameron und sein Team mégen noch so viel Energie in die |
Frschaffung der auRerirdischen Tier- und Pflanzenwelt investiert ‘
haben, Pandora wirkt auf Jake eigentlich nie fremder als eine Ur-
laubsreise in ein exotisches Land. Das ist keineswegs zufillig: Die
Macher von Avatar vermieden auch bei der Gestaltung des Waldes
zu viel Fremdheit. Beispielsweise hatte Cameron urspriinglich vorge-
sehen, das Licht im Wald tiirkis zu ténen, was zu einem sehr unge-
wohnten Look und zu Problemen mit den traditionellen Beleuch-
tungstechniken gefiihrt hitte - deshalb naherte sich das Design des
Waldes im Laufe der Produktion immer mehr an ein vertrautes Grin
an. Avatar ist visuell zweifellos eine Pracht, verzichtet aber weitge-
hend auf eine Konfrontation von wirklich fremden Elementen. Die
Sphiren der Na'vi und der Menschen sind die meiste Zeit getrennt
und ein echtes Zusammentreffen, das tiber den Kampf auf Leben
und Tod hinausginge und somit auch Raum fiir Verfremdung bieten
wiirde, findet so gut wie nie statt.

Dass die Verfremdungswirkung so moderat ausfallt, diirfte seinen
Grund vor allem darin haben, dass der Protagonist so gut wie immer
den »passenden Kérper fiir das jeweilige Umfeld hat: Im Basislager
ist er Mensch, im Urwald Na'vi. Auf diese Weise kdnnen seine An-
passungsschwierigkeiten auf ein Minimum reduziert werden. Man
stelle sich nur mal vor, mit welchen Problemen ein Mensch an der

Stelle von Jakes Avatar zu kidmpfen hitte ... Letztlich diirfte es sich
hier wohl um einen Nebeneffekt des behutsamen Einsatzes der
digitalen Figuren handeln. Sind die ungewohnten Korper der Na'vi
einmal eingefihrt, ist Jake ganz im Na’vi-Reich und Konfrontatio-
nen zwischen den beiden Welten werden vermieden. Moglicher-
weise schwingt hier auch die Angst mit, dass die Na'vi, die fir sich
als Figuren zwar {iberzeugend wirken, in Kombination mit echten
Schauspielern fiir Irritationen sorgen konnten - dass also die Ver:
fremdungswirkung, die aus dem Zusammentreffen entsteht, die Uber-
zeugungskraft der digitalen Figuren schmalern kénnte.

In Sachen Technik hat Cameron mit Avatar mal wieder einen Stan-
dard gesetzt. Doch so avanciert die Produktion des Films auch isl;

* lch stitze mich hier wesentlich au
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* Zum Avatar-Scriptment sind widerspriichliche Informationen im Umlauf. Einmal ist
von einem 80-seitigen Text aus dem Jahre 1994 die Rede, an anderen Stellen wird
1998 als Entstehungsjahr angegeben und die Linge wird mancherorts mit 200 Sei-
ten angegeben (wobei die Linge ja auch vom Seitenformat abhéngt). Allerdings
scheint es sich dabei immer um den gleichen Text zu handeln, zumindest habe ich
beim Recherchieren bislang nur eine Version gefunden, die 114 A4-Seiten lang ist:
Cameron, James: Avatar. Scriptment. http://www.docstoc.com/docs/Download-
Doc. aspx?doc_id=14294813 - Zugriff am 20. Dezember 2009.

* Siehe beispielsweise: Faraci, Devin: Project 880: The Avatar That Almost Was.
27. Dezember 2009. http://chud.com/articles/articles/21969/1/PROJECT-880-
THE-AVATAR-THAT-ALMOST-WAS/Page 1.html - Zugriff am 2. Mirz 2010.

¢ Als »MacGuffin« bezeichnet Alfred Hitchcock einen Gegenstand, der die Hand-
lung antreibt, der als Objekt aber uninteressant ist. Der MacGuffin ist das Ding,
hinter dem alle her sind, doch seine Funktion ist rein dramaturgisch, siche Truffaut,
Francois: Truffaut/Hitchcock. Volistindige Ausgabe. Aus dem Franzésischen {ibers.
von Frieda Grafe und Enno Patalas. Miinchen/Ziirich 1999 (Original: Hitchcock/
Truffaut. Edition Definitive. Paris 1983), S. 111-113.

7 Kommentar von Cogdog vom 16. Februar 2010 auf Jenkins, Henry: Five Ways to
Read Avatar. http://henryjenkins.org/ 2010/02/five_ways_to_read_avatar.html -
Zugriff am 4. Mérz 2010.

8 Cameron, James: Avatar. Scriptment, S. 14.

°  Kommentar von Henry Jenkins vom 16. Februar 2010 auf Jenkins, Henry: Five Ways
to Read Avatar. http://henryjenkins.org/ 2010/02/five_ways_to_read_avatar.html -
Zugriff am 4. Marz 2010.

" Coleridge, Samuel Taylor: The Collected Works of Samuel Taylor Coleridge. Bd. 7.2:
Biographia Literaria, or Biographical Sketches of My Literary Life and Opinions. Hrsg.
von James Engell und W. Jackson Bate. Routlegde/Kegan Paul 1983 ('1817).

"' Man kénnte sogar argumentieren, dass ein Zuschauer, der einen Spielfilm ftir wahr
halt, nicht verstanden hat, was das Wesen von Fiktion ausmacht. Fiir Fiktion ist es
konstitutiv, dass sie nicht dem Wahrheitsgebot - verstanden als Deckungsgleich-
heit mit den Ereignissen in der realen Welt - unterliegt. In diesem Sinne kann auch
Realismus nie ein »Verwechseln mit der Realitit« meinen; wire Kunst nicht mehr
von der Realitdt zu unterscheiden, wiirde sie aufhéren, Kunst zu sein.

2 Zum Thema der emotionalen Anteilnahme in Filmen siehe: Smith, Murray: En-
gaging Characters. Fiction, Emotion, and the Cinema. Oxford 1995. Smith wehrt
sich entschieden gegen den oft verwendeten Begriff der »ldentifikations, denn
beim Sehen eines Films findet nicht eine einseitige und ausschlieBliche Identifika-
tion mit einer Figur statt; vielmehr sind mehrere Ebenen des Mitfiihlens involviert -
Smith spricht von einer »Structure of Sympathy« -, die unterschiedliche Figuren
betreffen kdnnen und miteinander interagieren.

¥ Vgl. Smith 1995, S. 17-39.

" Flickiger, Barbara: Visual Effects. Filmbilder aus dem Computer. Marburg 2008,
S. 422. Die folgenden Ausfiihrungen zu digitalen Figuren basieren wesentlich auf
Fliickigers Uberlegungen; siehe dazu vor allem das Kapitel »Kérpers, S. 417-467.

' Fluckiger, S. 456.

% Siehe dazu Fliickiger 2008, S. 451-461.

" Darko Suvin hat das Konzept der Ver
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7 Fliickiger 2008, S. 452.

" Flickiger 2008, S. 460.
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ten eine zentrale Stellung ein. Zum Verfremdungsbegriff in der Science Fiction und
zur Abgrenzung gegeniiber Brecht und den Russischen Formalisten siehe Spiegel,
»Der Begriff der Verfremdung in der Science-Fiction-Theorie. Ein Kldrungsversuch.
In: Quarber Merkur. Franz Rottensteiners Literaturzeitschrift fiir Science Fiction
und Phantastik. Nr. 103/104, 2006, S. 13-40.

Im Scriptment ist diese Liebesszene ausfiihrlicher und beim Liebesspiel kommen
auch die Haar-Tentakel zum Einsatz. Dem Vernehmen nach wurde dieser Teil der
Szene auch gefilmt und soll in einer erweiterten DVD-Version zu sehen sein.
Anderson, Poul: »Call Me Joe« (1957). In: Card, Orson Scott (Hg.): Masterpieces:
The Best Science Fiction of the Twentieth Century. New York 2004, S. 7-35.
Theweleit, Klaus: »Menschliche Drohnenc. In: Der Spiegel. Nr. 9, 1. Marz 2010,
S. 132. In dem Artikel kritisiert Theweleit Avatar vehement dafiir, dass sich der Film
technikkritisch gibt, dabei aber nur dank modernster Technik realisiert werden
konnte. »Ebenjenem Technologiewahn, den Avatar bekdmpft, verdankt der Film
seirie ganze Bilderwelt« (S. 132). Theweleits Feststellung ist zwar zutreffend, doch
steht Avatar damit keineswegs allein. Vielmehr begleitet dieser Widerspruch den
SF-Film von Anfang an (siehe dazu Spiegel 2007, S. 311-313 und Landon, Brooks:
The Aesthetics of Ambivalence. Rethinking Science Fiction Film in the Age of (Re)
Production. Westport 1992). In seiner Studie zum Blockbusterkino vertritt Geoff
King sogar die Ansicht, dass diese Haltung fur den Hollywood-Blockbuster insge-
samt konstitutiv ist; vgl. King, Geoff: Spectacular Narratives: Hollywood in the Age
of the Blockbuster. London 2000.
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Jules Verne antwortet nicht mehr

Von Journey to the Center of the Earth

Hollywoods neye 3D-Offensive bis Avatar .

von Peter M. Gaschler
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